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INTRODUCERE

Indeobste, cei care au cercetat in trecut manifestarile cutumiare din
perspectiva studierti caracterului Jor spectacular, au luat, drept obiect concret
de studiu, numai reprezentatiile propriu-zise de teatru popular si, cel mult,
Jocurile cu misti'. Nu ne referim aci doar la istoriografii evolutiei teatrului,
peniru cd acestia, in mod firesc, s-au detagat de manifestirile care nu aveau
ca principal scop divertismentul, iar ca loc de desfasurare scena — fie si
improvizatid. Avem in vedere, insd, pe cercetdtoris vastului domeniu al
obicelurilor populare, de la noi st din alte pdrti, care au studiat aceste
mantfestdri din cele mai variate unghiurl, mai cu seama din perspectiva
functionald, ori din aceea a evolutiei lor pe scara semnificatiilor, a reflectarii
evolutiei mentalitatii comunitatilor umane s.a.m.d.; dar cel mai arar din acela
al caracterului spectacular al obicelurilor. lar aceasta, In pofida constiintei
vidite a tuturora cd toate aceste manifestari sunt prin excelenta sincretice §i
cd, aga cum Ingist cativa dintre cei mai de seama cercetitort au remarcat-o
mai ales Amold van Gennep® si Paul Sartori® — pe mdsura descarcarii lor de
vechile semnificatii rituale, initiatice etc., se transforma in mari spectacole
populare, evoludnd deci tocmai in directia si pe planul a caror lipsd de
cercetare o acuzam acum.

Desigur, existd anumite complicatii pentru prioritatea acordata de
cercetdtorii din trecut directitlor de studiu amintite, asupra carora nu e locul
sa insistam acum. Teoria functionald, bundoara, a facut epoci, §i nu se poate
spune ¢a ea nu si-a avut rostul 1 ¢d n-a adus foloase reale dezvoltarii stiintelor
atropologice sl sociologice. Tot asa, nu putean: sa nu recunoastem ca la malti
dinrre cercetdtoril amintiti, intre care Gennep, Sartori §i altii dintre strdini,
ort Teodor T. Burada s1 D.C. Ollanescu la not, au fost tratate in subsidiar si
unele aspecte ale caracterulul mimico-dramatic al obiceiurilor, noi avind de
regretat doar ¢a e1 n-au abordat {rontal problema. A venit, insa, vremea, ca §i
acestel directil de cercetare s 1 se acorde prioritatea cuvenita si pasii care
s-aut facut deja spre ceva mai mult decit simpla destelenire a tardmului sant
directionali In deplinul inteles al cuvéantului. Avem in vedere atit cercetarea
elementelor constituente ale artei teatrale, dar nu numai $i nu numaidecat a
acelora care au condus la nasterea teatrului antic, cum s-a facut in trecut si
cum se mai procedeazd si astazi, justificat, atunci cind se studiaza istoria
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artei teatrale ca atare, ci in sensul depistirii si releviarii elementelor
mimico-dramatice in insesi obiceiurile populare ajunse pana in vremea noastra —
cum procedeazi a. Schiffner!, A.D. Avdeev®, Paolo Toschi®, Démétér Takla?
s1 altil, precum si cercetarea insasi a obiceiurilor populare, din perspectiva
punerii in lumina a elementelor spectaculare care stau la bazi si prin care ele
is1 pot prelungi existenta i 1n viitor, cum procedeaza o seama de cercetétori
europeni, ¢ drept, deocamdata, numai, sau mai ales in ceea ce priveste
studierea camavalurilor populare i ale altor forme de jocuri cu masti®.

Interesul prioritar pe care, socotim noi, ar trebui si-1 aiba in vremea
noastrd, si la noi, studiul obiceiurilor populare din punctul de vedere al
caracterului lor spectacular se justifica intai de toate prin aceea ci manifestarile
indatinate care si-au continuat exisienta pana in acest secol al triumfului
gandirii gtiintifice, tocmai datoritd faptului ¢i au devenit virtuti artistice, au
reusit s se salveze de la dizgratia in care ar fi cizut ca simple purtatoare de
sensuri apartindnd altor vremi. lar in al doilea rand, prin aceea ci studierca
clementelor de artd teatrald continute in ele, in perspectiva evolutiei lor
istorice, ne poate ajuta sd ne cunoagtem intregul tezaur artistic, tezaur care
alttel ar rimane mult saracit.

Reprezentatiile de teatru popular propriu-zis sint, la noi, cum este
prea bine stiut, putin numeroase si destul de tinere — fie ¢i vorbim de cele de
inspiratie liturgica: Irozii, Vicleimul cu pZpusi, izolat Mironositele — fie ci
ludm in considerare teatrul haiducesc si cel istoric (Constandinul), care sint
$i mai tinere. In schimb, manifestarile indatinate — s1 nu ne referim doar la
cele mai pregnant spectaculare, cum ar i jocurile cu masti — sint impregnate,
toate, de elemente mimico-dramatice, chiar daci de dimensiuni i valoare
diferite.

Evident, nu se poate contesta cd obiceiurile populare au mostenit
arsenalul lor artistic de la riturile §i ceremonialurile care le-au stat la baza.
Doar evolutia lor a fost de la ponderea rituald-sacrald spre cea spectaculard
{asa cum s-a intAmplat §i cu drama medievala!). Ele au pastrat de la riturile
originare i conditiile insesi de desfagurare: conditile tindnd de timp, Joc
uneori i recuzita. In prima fazi a evolutiei obiceiurilor, la aceste conditii se
adauga si aceea a participarii colectivititii la destisurarea obiceiulul cu
congtiinta Tmplinirii unui act sacru. Este {aza pe care Schifiner o numeste
intermediard intre rit i spectacal. Tot astfel. referindu-se la institutia locului,
Schéfiner indicd, pentru practicarea diverseior riiwsi — 4 19l am spune ¢
acest lucru e valabil si pentru obiceiurile populare — ,anumitc focuri in sate,
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care pot rdspunde cel mai bine necesitatilor ntuale. Locul pietii este un astfel
de loc. Si la grecii antici a fost, s1 la civilizatille actuale din Africa sau
America...”. De asemenea, de o conditie speciald se bucurd, in cadrul
jocurilor noastre cu mistt, fie de iarnd, fie de primavara, purtatorii acelor
masti. E1 continug, Tn ochii colectivitatii, pe fnaintasii lor, participand la
bachanale gi dionisice, ori pur si simplu ,,clovni sacri”, intdlnesti pretutindeni'.

Transformarea riturilor in spectacole s-a facut — In timp —, cum spune
st Vito Pandolfi, ,incetul cu incetul, spectacolul pastrind indelunga vreme
caracterul sacrai”. Acelasi lucru a fost valabil st pentru obiceiurt. lar pierderea
treptatd a caracterului sacru si cresterea, in schimb, a ponderii celui profan,
s-a realizat pe maisura ,slidbirti hegemoniet 1deologice a institutiilor
religioase™". Dar, daci trecerea de | rit la spectacol poarta, in general, aceleast
trasatur si in cazul trecerit de la nit la obicei, exista si o deosebire, semnalati
de Pandolfi numai cu referire la spectacol, care este fundamentala.
»Spectacolul profan, spune amintitul autor, este in general caracterizat prin
constiinta actorilor g1 a publiculul cd actiunea dramaticd este o fictiune scenica,
inventia unei intrigi care nu implica o identificare intre actor s1 personaj”’.
Pe cind in cazul obicelului, oricdt s-ar pierde congtiinta originii sale
ritual-sacrale., intre actori §i spectatori nu se creaza niciodatd distanta din
teatru, 1ar membrii colectivitani participa la Tmplinirea obiceiului, aldturi de
actan{l, cu aceeast constintd a fmplinirii unor indatoriri {51 fatd de comunitatea
prezentd, si fatd de naintasi) de care depinde Tnsdsi viata s1 prosperitatea
comunititii s a membrilor sdt. Abia in zilele noastre se poate vorbi de un
inceput de detagare a membrilor colectivitatn fatd de vechea functionalitate
a obiceiurtlor, diverselor momente constitutive ale obiceiurilor, care in trecut
tineau de statutul ritual, devenind tot mai mult, in constiinta generatiel tinere
mai ales, simple elemente mimico-dramatice, cu functie de divertisment (ca
in cazul unor momente ale nuntii, ale petrecerilor de carnaval, ale jocului
calusarilor etc.). Este un fenomen care tine de diferenta dintre grupul social
tanar st cel varstnic, dect de generatit. Pentru ca, este stiut, grupurile sociale
,pastreazd sau pardsesc bunuri traditionale, schimba sensul lor (...) /iar/
schimbarile de functii au produs mutarea accentului valoric de pe magic pe
inddtinat sau artistic, de pildd”"?. Congtiinta acestei realitati aduce, s1 ea, o
justificare in plus pentru indreptarea atentiei cercetitorilor de azi ai culturii
populare, din ce in ce mai pronuntat, fatd de latura artisticd, spectaculard a

obiceiurilor, care devine dominanta.
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Intreprinderea unor cercetari asupra fondului nostru cutumiar din
perspectjva amintitd este, firesc, de neconceput (Ard o reunire a mai multor
forte de cercetare si chiar fard o specializare a lor, inldauntrul unej coordoniri
care si asigure unitatea si exhaustivitatea studinlul, E motival pentru care
noi ne-am ales deocamdata, o Incercare de stintetizare a materialului
documentar de care dispunem din pericada mai veche, socotind ca o lucrare
de proportiile celei pe care o intrevedem va trebui sa aiba fa bazi, intii de
toate, o foarte temeinicd adunare si sistematizare a materialului informativ
privitor la obiceluri. Dupd cum ne-am propus ca din prezenta tezi si facem,
mai mult, o pledoarie pentru initierea cercetarii pe care ¢ preconizam,
materialul de cercetare tiind oferit atci de noi doar ¢a un punct de pornire
(partea intdl) si ca o demonstrare a ceca ce se poate obtine din studierea
monografica a unor obiceiuri {partea a doua).

De bunid seamd, chiar partea consacratd istericului cercetdrii
obiceturilor noastre populare nu se pretinde a {i decat o contributie pe care
incercdm sa o adaugidm cercetarilor de acelasi fel datorate unora dintre autorii
tratatului de Istorie a teatrului in Reminia (si indeosebi Olgai Flegont si
tui Romulus Vulcdnescu), profesorului Gheorghe Vrabie (pentru partea
privitoare la jocurile cu masti'), din nou lui Romulus Vulcdnescu, pentru
Masti populare, precum si acelora care ne-au oferit sinteze asupra muncii
de cercetare a Inaintasilor asupra domeniului, intre care 1.C. Chtimia's, Ton
Muslea’®), Dumitru Pop'?, lon Talos!" s.a.

Am insistat mai mult, in aceastd primd parte, asupra cercetarilor
anterioare mijloculul secolului al X1X-lea, tocmai pentru cd perioada veche
a fost mar putin studiatd si pentru ci, aga cum nadajduiesc a fi dovedit, ea ne
oferd un material documentar foarte bogat, care trebuie bine studiat. Pentru
perioada deschisd in istoria etnografiei si folcloristicti romanesii de citre
B.P. Hasdeu, in limitele dimensiunilor unel teze nu puicam face altceva decét
o trecere inrevistd a principalelor studii si monogratii din care se pot extrage
datele si informatiile necesare studiului preconizat. Cét priveste prezentul,
bibliografiile realizate in cadrul Institutului de Etnografie si Folclor din
Bucuresti ne ofera, sistematizat, intreg materialul necesar.

De buna seama, intelegem cé operatiunea de adunare si sistematizare
a materialulu documentar privitor la fondul obiceiurilor populare roménesti
va constitui premiza pentru studierea monograficd a tuturor obiceiurilor.
Inceputurile le avem bine facute de citre Simion Florea Marian, Tudor Pamfile
$1 numerosi alti contemporani ai lor. Dar nu putem scipa din vedere faptul i
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acet trudnici naintasi- jar peniru manifestdrile ce ne stau in chip deosebit in
atentie, celor doi cercetdtori ai obiceturilor e necesar a le fi aldturi intai de
toate T.T. Burada — nu au dispus de toate posibilitatile necesare unei
documentdri exhaustive privind manifestarile din vremea lor, necum ale
cunoagterii celor de mai inainte, iar de la ei incoace, mai ales in ultima jumdtate
de veac, mutatiile §i modificarile survenite in domeniul obiceiurilor face
necesard §i cunoagterea la zi a stadiului evolutiei lor. Abia dupid aceasti
operatiune se va trece la studierea propriu-zisi a laturii spectaculare a
obiceiurilor noastre populare, in intregul lor §iin contextul situdrii lor alaturi
de patrimoniul obiceiurilor popoarelor invecinate si a celorlalte popoare
romanice.

Foste manifestirl cu caracter ritual $i devenind tot mai mult mari
spectacole $i petreceri populare, obiceiurile populare pot juca incd un rol
important in viata colectivitdtilor noastre traditionale, pentru o anumiti
perioada de timp. Studiul a ceea ce ele vor deveni rdmane, firesc, pe seama
altor generafii. Noi trebuie £3 le cercetdm evolutia de pind acum, atat pentru
ane cunoaste trecutul, din felul in care au trait, s-au comportat $i s-au amuzat
la anumite ocazii inaintagit negtri, ¢at si spre a pune in valoare continutul lor
artistic, spectacular.

PARTEA 1

Cercetarea obiceiurilor populare romanesti in cursul
vremil.Realizari si limite



CAPITOLUL1

Creatii §i manifestari populare mentionate in lucriri diverse,
anterioare secolului al XVIII-lea

1. Atestdri de creatii folciorice epice, lirice si coregrafice. Crice
incercare de reconstituire integrald a vietii spiritual-artistice romanesti din
sccolele imediat urmaétoare incheierii procesului de formare a poporului
romén, pe baza cunostintelor de care dispunem astazi cu privire la creatiile si
manifestarile folclorice proprii acelei epoci, ar constitui desigur o intreprindere
mai mult decét temerara §i hazardata. Sirul culegerilor de productii folclorice
transcrise in forma in care circulau ele la data Inregistrarii incepe, doar, si la
noi — ca in majoritatea tarilor europene — abia in a doua jumitate a secolului
al XVIlI-lea. Si acestea incd, iardsi ca in alte tari, vor fi la inceput doar
izolate, sporadice: una de proza populard, extrem de timpurie — prima de
acest gen iIn cultura europeana — colectia de legende a Iui Ion Neculce, O
sama de cuvinte, atasatd de cronicarul moldovean Letopisetului siu din
1738-1743" —, si una de poezic lirica transilvineand, tipariti la Buda, in prima
editie la 1768, cu titlul Cintece cAmperesti cu glasuri romanesti?, iar a
doua, de la 1780-1800, cu titlul: Céntecul celui care boleaste de dragoste’.
A doua colectie ar corespunde, in timp, celor din Apus, ale lui Thomas Percy
(Reliquies of Ancient Poetry, 1765)* si Gotifried Herder (Alte Volkslieder,
1778)°. Numai ca acestea doua din urma au apérut, in Anglia si Germania, ca
urmare a inceputurilor unui interes tot mai sustinut fata de cultura populara,
st mai ales fatd de creatia poetica, determinat de descoperirea culturii unor
populaii mai putin evoluate pe scara civilizatiei, din teritoriile cucerite de
unele tdri europene In America (dupa descoperirea acesteia de citre Colurab),
in Africa, Australia si Oceania; cit si de scrierile lui Montaigne, Montesigueu,
Rousseau i mai ales Vico, care puneau in lumini valorile creatiei poetice ale
maselor populare. In vreme ce publicarca amintitel colectii transilvinene a
avut ca suport interese mai marunte®.

Culegerile de folclor ce se intensifica la inceputul secolului al X1X-lea
vor avea i la noi, ca urmare a noii atitudini promovate de Scoala Ardeleani
fatd de poporul de jos §i de cultura sa, temeiuri mai *nalte, cu nimic mai
prejos acelora care au stat la baza activitatii folcloristics din restul Europei.

a
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Ele sunt determinate acum de pretuirea constienta a creatiei artistice populare,
si a culturii populare in ansamblul ei, cat $1 de aspiratia luminismului romanesc
de a ridica masele din starea de inapoiere in care se giseau, in primul rand
prin propagarea in randurile acestora a cunostintelor folositoare, prin
intermediul cartn si, se intelege, prin raspandirea cartii insesi g1 a cunostintei
de carte In straturile de jos. De aceea aceste prime culegeri se §1 datoreaza
unor invatatori-preoti §i unor tineri ce se pregiteau sa imbratiseze o astfel de
carierd, crescuti $1 educati in spiritul ideologiel luministe. Avem in vedere
colectiile tiparite de dascalii bandteni loan Tincovici (Céantéri
dumnezeesti..., 1815)7 si [oan Tomici (Scurte invataturi..., 1827)%, cat si
acelea ale preparandistului arddean Dimitrie Ardelean (Pesma cu cintari
lumnesti si veselitoare, 1831)° i seminaristului bldjean Nicolae Pauleti
(Céntiri si strigaturi...de pe Secas, 1838)°, la care se adauga in Muntenia,
in aceeasi epoca, culegerile lui Anton Pann (Cantari de stea, 1822 si Versuri
muzicesti, 1830)"". Este adevarat, colectiile lui Dimitrie Ardelean si Nicolae
Paulesti au zdcut in manuscrise vreme de mai bine de un secol, neavand,
dect, vreo raspandire si vreo influenta in vremea alcatuirii lor. Ele prezinta,
totugl, o importanta deosebitd pentru noi, prin posibilitatea ce ne-o ofera de
a cunoaste un numar destul de Insemnat de productii poetice populare in
forma In care acestea circulau la Inceputul secolului trecut, adica mult naintea
celor culese si publicate de Alecsandri in 1852-1853. Jar cele ale lui Tincovici
si Tomici, ca i ale lui Pann, degi cuprind numai cantece de stea §i colinde,
precum si o piesd de teatru popular de inspiratie liturgicd (in colectia lui
Tomict) — fapt explicabil prin formatia spirituala si prin profesia culegétorilor,
ca si prin marea influenta exercitatd de biserica In viata sociald de atunci —ne
oferd un pretios material documentar privitor la o importantd parte a
continutulus obiceiurilor de iarna.

Faptul ¢d primele culegeri de folclor romanesc (ne referim la cele de
folclor literar, pentru ¢ unele culegen de folclor muzical au aparut, sporadic,
cuin vom mai arita, chiar mai inainte) nu cuprind decdt creatii in forma sub
care existau la sfargitul secolulu al XVIl-lea si la inceputul celul urmator,
nu inseamnd, totusi, ¢ posibilitatea de a proiecta lumini asupra creatizlor si
muanifestarilor artistice populare din vrems mai indepdrtate ne-ar rdiméane cu
totul refuzatd. Cercetarile intreprinse la noi de la Hasdeu incoace, dupa 1860,
si indeosebi cele din veacul nostru, au scos la 1veala un numar important de
documente care ne vorbesc despre manifestari populare, ba chiar cateva
cuprind si productii folclorice, mult mai vechi decét cele din ultimele doua
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secole. Astfel Incat, folosind rezultatele acestor cercetiri i continuand
ivestigarea sistematicd a tuturor surselor in care se gasesc marturii despre
viata spiritual-artistici roméneascd, iar uneori $i productii, sau micar
fragmente de productii folclorice, se poate imbogiti nebinuit de mult ceea
ce se cunoagte despre modul de a fi, a gindi si a simtt, dar mai ales de a se
manifesta artistic al inaintagilor nostri dintr-un trecut mai indepartat. Printre
1zvoarele ce se cer cercetate in primul rand, in acest scop, se numiri scrievile
vechi roménesti, incepand cu cele religioase in limba slavoni si cu acelea de
istoriografie slavond din Moldova, continuind cu textele rotacizante, cu
tipariturile lui Coresi, cu textele populare din literatura post-coresiana, cu
operele lui Varlaam si Dosoftet, in sfarsit cu scrierile lui Nicolae Olahus si
Mihail Halici, cu cele ale cronicarilor moldoveni §i munteni, cu operele
reprezentantilor scolii ardelene s.a.m.d. Pagii fcuti pe acest drum de Hasdeu
si elevii sdi, de O. Densusianu §i scoala sa, de G. Breazul, lon Breazu, lon
Muslea s1 altii, sunt deosebit de incurajatori. Acestor izvoare urmeaza a le fi
adaugate, cum a procedat pdna acum mai ales Nicolae lorga, toate izvoarele
privind relaiile romanilor cu vecinii, precum §i istoria, mai ales culturala, a
popoarelor invecinate cu noi, si a celorlalte natiuni cu care inaintasii nostri
au ajuns In contact in lungul vremii, precum si memoriile calitorilor straini
prin tarile romane, aldturi de scrierile unor invitati striini care s-au stabilit
temporar pe- acest pamant.

Luand de baza cunostintele pe care le avem pand in momentul de fata
despre ceea ce s-a scris in legaturd cu creatiile si manifestirile artistice
populare roménesti, ni se va impune constatarea ci cele mai cuprinzitoare
documente de care dispunem in acest sens sunt cele provenite din secolul al
XVl-lea si din cele urmatoare.

Din secolul al XVI-lea, prin mentiunile manifestarilor artistice
populare si chiar notarea unor fragmente de productii folclorice, ori
reproducerea succintd a continutului acestora, putem spune ci folcloristica
romaneasca detine un material documentar mult mai bogat decat folcloristica
din multe alte tari de pe batranul nostru continent, in Apus existand in acea
vreme aproape numai mentiuni §i descrieri ale unor manifestiri folclorice
apartindnd populatiilor exotice, datorate unor calatori si misionari'? (situatie
care se va prelungi pana in secolul al XVili-lea).

Cea dintdi dintre acelea care ne privesc o gdsim in opera atribuiti
domnitorului muntean Neagoe Basarab (1512-1521). Invataturile citre fiul
sau Teodosie, unde se vorbeste despre cintecul turturelei care si-a pierdut



